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Abstract: The study tries to develop new perspectives on the relation between music, landscape and
identity in the musical creation of the Romanian composers from Transylvania, emphasizing the role
that music and landscape played in the formation of Romanian cultural identity in the nineteenth
century. These musical representations of landscape are part of larger cultural formations of
Romanian identity trained by political and cultural processes that formed a wider phenomenon of
national definition in the European area. The Romanian composers evoked landscape through a series
of images drawn from the geographic context of the territory inhabited by Romanians, images of
whose cultural signification was determined by the role that it played in the formation of the
Romanian national identity.The topographic configuration of Transylvania created a specific
landscape that involved a series of reference points invested with symbolic value. The mountain, the
forest or the running waters where seen as archetypes, their metaphors being projected over the
nation. Thus, the mountains’ resistance, antiquity, hardness, highness, the forests’ permanence and
regeneration or the springs’ revival and the waters’ increase are transferred to the nation through a
process of imagination aimed to give particularity and consistence to an ideal landscape to which
nation identified itself. The musical evocation of these natural elements increased its efficiency in
making them to be perceived as national symbols through the emotion released from the reverie of the

nature.
Key words: Cultural nationalism, musical culture, Transylvania, landscape, Romanian identity.

In epoca constructiei nationale, esenta si unitatea nationali este teritorializatd, imaginea
natiunii fiind asimilata intr-un mod simbolic cu un peisaj. Mitizarea peisajului natural este o
trasatura a nationalismului cultural care identifica esenta natiunii ca fiind civilizatia sa
distinctd, produs al istoriei sale unice, al culturii precum si al profilului siu geografic.’
Profilul geografic este important pentru identitatea nationald, fiind nu doar un cadru orizontal

de manifestare a comunitatii, ci, asa cum explicd Benedict Anderson, si unul vertical, purtator

! John Hutchinson, Cultural Nationalism and Moral Regeneration, in Nationalism, ed. John Hutchinson, Antony
D. Smith, Oxford University Press, 1994, p. 122.
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al unei mosteniri ancestrale.” Altfel spus, naturii ii este gisit atat un sens vizual cét si unul
temporal, componente pe care muzica a reusit sa le sugereze atat prin programatism, cat si
prin procedee componistice. Muzica celebreaza natiunea si teritoriul ei in doua feluri: unul
explicit, ndscut din proclamare si lizibil din titluri si versuri sau programe, si un altul,
analogic, In care muzica evocd prin limbaj sonor un loc sau un peisaj, reda acea ,,culoare

locala”.

Procesul prin care s-a vizualizat, inrdmat si interpretat peisajul national romanesc in decursul
ultimelor decenii ale secolului al XIX-lea si primelor din secolul al XX-lea, face parte dintr-
un context mai larg de reprezentare a peisajului natural. Ideea de redare a ,,culorii locale” este
o caracteristica simultand mai multor natiuni in secolul al XIX-lea si a constituit una din cele
mai timpurii expresii ale nationalismului. Evocarea muzicala a peisajului natural se numara
printre componenetele permanente ale stilului muzical national iar importanta acestui
fenomen reiese nu atat din amprentele estetice ale stampilei ideologice, cat din functia pe care

a avut-o in contextul artei muzicale europene.

Preocuparea pentru imaginile peisajului si naturii face parte din procesul nationalismului
cultural care i-a preocupat si pe compozitorii romani din Transilvania secolului al XIX-lea si
poate fi Inteles ca un proces emancipator, creativ si ritualic, trasdturi comune altor tipuri de
nationalism european romantic. In randul natiunilor aflate sub stipanire striina, cirora nu le-a
fost ingaduita autonomia, convingerea de a face un cult din naturd a fost o forma privilegiata

de exprimare a nationalismului.

Evocarea ,,culorii locale” satisface doua cerinte: cea a nevoii de a oferi publicului o senzatie
de localizare a autenticului in masura sa intensifice sentimentul national, si cea de a se angaja
intr-un discurs componistic european in care astfel de evocdri deveniserd o conventionala
asteptare. In contextul in care identitatea nationald este inteleasi genetic si intuitiv, iar
sustindtorii el sunt, mai ales, istorici si artisti, muzicii 1i revine rolul proclamarii precum si

functia descriptiva.

Repere ale peisajului natural - simboluri ale spatiului national:

Muntele — eternitatea si timpul natiunii

2 Benedict Anderson, Comunitdti imaginate, Editura Integral, Bucuresti, 2000, pp. 5-7.
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Necesitatea fondarii unei muzici nationale este adesea prezentatd ca o cale de apartenenta la
un pamant si de respectare a unui determinism natural. PAmantul, ca element natural, este
mediul vietii si diversitatii naturale si este imaginat ca leagan originar al comunitétii de neam.
Intre sol si natiune se stabileste un domeniu vegetal care imprumuta din metafora pimantului.
Pamantul are o primd caracteristica rezistenta, sustine Bachelard, aceasta fiind partenerul
obiectiv si sincer al vointei umane prin intermediul careia se dobandeste constiinta propriilor
puteri dinamice, a varietatii si contradictiilor lor.® Rezistenta sau opozitia fatd de alteritate este

una din trasaturile fundamentale pe care s-a construit ideea de natiune.

Peisajul natural oferd o perceptie a spatiului din care se degaja ideea de suspendare a timpului.
Muntele apare ca punct fix intr-un cadru natural, fiind asociat cu imaginea durabilitatii, a
eternitatii. Muntele poate fi un obstacol in calea unirii dar si un ajutor in dobandirea acesteia,

mai ales tactic, de refugiere, baricadare sau rezistenta.

Compozitorii reiau teme deja prezente in lirica populara, prin intermediul peisajului natural,
muzica alaturandu-se romantismului literar si artistic. Evocarea muntelui se regiseste in
titlurile unor lucrari corale precum Eram pe varf de munte (1887, pentru cor barbatesc) de
Nicolae Popovici, poemul coral Regele muntilor (1924, poem din cantece populare despre
Avram lancu) de Timotei Popovici sau in piesa vocald cu acompaniament Cat e muntele de
nalt (1927) semnatd de Tiberiu Brediceanu. Nici in planul muzicii instrumentale subiectul
muntelui nu ocoleste creatia muzicald, asa cum reiese din lucrarea pentru pian solo, Din munti
(1936) a lui Martian Negrea. Lucrarea corala a lui Ion Vidu, Preste deal (1905) pe versurile
compozitorului, este tot o evocare a muntelui, dar in ipostaza lui de delimitator - lantul
carpatic care separa provinciile roménesti - si poate fi interpretata ca o proiectie a unitatii

teritoriale dorite, unitatea realizatd in pofida/datoritd existentei Carpatilor.

Modurile de reprezentrare a naturii contin atit o doza de subiectivism cat si una de
obiectivism. Peisajul este descris obiectiv in termeni de senzatie, chiar si rolul memoriei este
portretizat direct ca parte a prezentului. Nu doar trecutul recent este integrat cu o senzatie
imediatd, ci chiar trecutul milenal, istoria geologicd a peisajului. Timpul este trait la nivel
macrocosmic. Peisajul natural al romantismului este in perpetud miscare incluzand trecutul si
prezentul si permitdndu-le intrepatrunderea. Muntele a fost un prim element al peisajului care

a atras atentia artistilor, principalul stimul fiind studierea muntilor si a formatiunilor lor.

® Gaston Bachelard, Pamdntul si reveriile voingei, trad. Irina Mavrodin, Ed. Univers, Bucuresti, 1998, p. 11.
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Dimensiunea temporald perceputa din imaginea muntelui a determinat la romantici o serie de
speculatii si de noi interpretari asupra timpului. Granitul avea o importantd deosebitd si se
credea cd este cea mai veche formatiune de roci de pe pamant, iar astfel de speculatii
geologice faceau ca muntele sa poarte, in spatiul european, un aer antic si un sentiment poetic
inca de la finele secolului al XVIII-lea. Durabilitatea si maretia muntelui reiese nu doar din
indltimea sa, ci si din substratul siu geologic. In lucrarea corald Intre piatra Detunata (1874)
a lui Gheorghe Dima, piatra sau stanca montand se constituie ca simbol al permanentei
deasupra oricarei scurgeri a timpului, ba chiar, impotriva lui, simbolul stancii fiind transferat
natiunii care sta neclintitd in fata istoriei si timpului, infrunta incercdrile si vitregiile sortii la
fel cum stanca supravietuieste intemperiilor naturii, plind de stiinta destinului si trecutului. La

Nicolae Popovici gasim deasemeni un cor pentru barbati intitulat Sub aceasta neagra stanca
(1887).

Pentru romanii din Transilvania, al caror trecut nu putea fi simbolizat de catre spatiul urban, ei
fiind eminamente o comunitate rurala, muntele si peisajul natural era vazut ca ruina istorica.
El isi poarta si contine trecutul, amintirile lui sunt ingropate in formele sale. Prin dimensiunea
temporald conferitd muntelui, acesta apare ca pastrator de traditii, iar grandoarea peisajului

montan inspird celebrarea patriei.

In sfera muzicii simfonice gisim la Iacob Muresianu o lucrare intitulati O noapte pe Tampa
(1875), un vals orchestral care nu pare sd aiba un program asa cum o are poemul simfonic Ce
se aude de pe munte (compus intre 1847-1856) cu care Franz Liszt inaugureaza genul. Totusi,
lucrarea lui Muresianu se inscrie pe linia romantismului liric si datoritd peisajului nocturn in
care evoca imaginea muntelui. Muresianu combind 1n aceastd compozitie simbolul

durabilitatii (Tampa) cu cel al fluiditatii timpului (noaptea ca interval temporal finit).

Arborele, codrul — regenerarea nationala

Peisajul montan descris in poezia populard romaneasca contine un alt simbol investit cu
valoare nationala - padurea. Evocarea muzicald a padurii si, ocazional, a vanatorii a fost
deseori o modalitate de a marca caracterul national al muzicii. Celebrarea padurii si a
arborilor atinge chestiunea regenerdrii nationale. Metafora padurii acoperd permanenta si
renasterea anuald. Natiunea este, de asemenea, ganditd ca o fiintd vivantd capabild de

regenerare dupad o perioadd de hibernare mai scurtd sau mai lunga. Prin reintoarcerea la
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principiul creator al natiunii, In care umanitatea, la fel ca natura, este infuzatd cu o forta
creativa care inzestreaza toate lucrurile cu individualitate, natiunea este vazuta ca o fiinta
organicd cu o personalitate originald ce trebuie pretuitd de membrii sdi. Recuperarea acestei
forte creative de catre compozitorii romani, pentru a o proiecta membrilor natiunii, este o
miscare de regenerare morald. Muzica exprimd, 1n numeroase referinte, o sensibilitate

vitalista.

In opozitie cu cosmopolitanismul urban, care e dusmanul de moarte al etnicismului
patriarhal, codrul e considerat ca fiind roméanesc, adicd al romanului taran si ca numai viata
acestui tiran poate avea rasunet in sufletul codrului. In acest fel, este creatd identitatea
folcloricd om-codru care apare in poezia populara si este filtrata prin poezia romanticilor.
Sentimentul de dor, jale, alean sau amar se adreseazad intotdeauna codrului: ,,JJelui-m-as si n-
am cui/ jelui-m-as codrului”. Pe aceste versuri Gheorghe Dima si Tiberiu Brediceanu compun

lieduri, in timp ce lacob Muresianu le distribuie Intr-un cor barbatesc.

Padurea este un conservator al folclorului, al istoriei si traditiilor ,,nationale” pentru cd ea
ofera un model de teritoriu bine definit, un regat aparte. Padurea este un loc protejat al
regenerarii. In lirica eminesciand, padurea apare ca peisaj liric ideal, eternul prezent al
copildriei, aceasta fiind asociatd cu imaginea copilariei. Poezia pastorald a anticilor (de la
Homer, Virgiliu la Petronius sau Tiberianus unde padurea este ,,Jlocus amoreus”, cu umbra,
cantec de pasari, pajisti sau izvoare) este modificata de romantici in loc al solitudinii ideale.’
Un frecvent tipar folcloric este padurea ca refugiu al cuplului. Lirismul paduratic eminescian
consoneaza pe de alta parte padurii ca spatiu folcloric ideal, ,,casa romanescd”, codrul
»~infrunzit”, bogat, care poate addposti haiducul, perechea de indragostiti sau un destin tragic.
Eminescu 1si cautad eul sdu de odinioara, la fel ca mai tarziu Lucian Blaga, evocand peisajul

edenic, ideal.®

Compozitorii romani romantici au avut o preferintd pentru versurile lui Mihai Eminescu.
Gasim lieduri pe versurile acestuia la Gheorghe Dima, Ce te legeni, codrule (1896), Peste
varfuri, Si daca ramuri bat in geam sau la Guilelm Sorban, Mai am un singur dor (1899),
Peste varfuri (1921). De asemenea, Mihai Andreescu-Skeletty compune liedurile Peste
varfuri, La mijloc de codru des, Si daca ramuri, Ce te legeni, codrule. Numeroase lieduri a

scris si compozitorul Nicolae Bretan, fost cantaret de opera cu preferinta evidenta pentru

* Tache Papahagi, Poezia lirici populard, Editura Pentru Literatura, 1967, p. 186.
® Elena Tacciu, Mitologie romantica, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1973, p. 168.
®lbidem, p. 171.
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poezia eminesciand, pe care a utilizat-o si in compozitiile sale de operd. Insa, apelul la
versurile poetului national nu garanta de fiecare datd un castig national si in planul
transpunerii lor in limbaj muzical. Intervievat, Enescu afirmase despre liedul Ce te legeni,
codrule de Skeletty ca este o romantd pe o melodie curat italieneasca ce nu-si avea locul in

muzica romaneasca.’

Versurilor lui Eminescu i-au fost conferite si versiuni corale. Alaturi de lirica eminesciana,
cea populara le-a asigurat compozitorilor o sursa din care sd-si alimenteze inspiratia. Gasim la
Guilelm Sorban, in ,,Album de compozitii romanesti’(1900), lucrarile corale Padurice, deasa-
mi esti, In padure duce-m-as sau Eu md duc, codrul ramdne. Mai gasim alte versiune corale
ale versurilor Eu ma duc, codrul ramdne la Augustin Bena si Timotei Popovici. Compozitorul
Eugen Papp compune liedul Spune-mi codrule, vecine pe versurile lui Zaharia Barsan.
Padurea creeaza identitate si apartenentd la acest loc asa cum reiese din piesa corald a lui Pop

Dariu, Padureanca (1907).

La categoria arborilor evocati de lirica populard regdsim bradul si stejarul. Verdele peren al
bradului sta marturie pentru eterna miscare si forta a vietii, pe cand stejarul este esenta tare ce
simbolizeazd atat regenerearea, cat si trainicia, varsta si rezistenta. Stejarul este o metafora a
duritatii, el 1si ancoreza rddacinile ca pe niste vertebre ale pdmantului oferind visatorului
sprijin si soliditate. Pentru Bachelard, copacul face parte din reveriile vointei, el este tare
pentru a-si purta cit mai sus cununa aeriand, frunzisul innaripat, cel ce aduce oamenilor marea
imagine a unui orgoliu legitim, aduce pacea soliditatii.® in aces sens, peisajul devine un
caracter, 0 imagine a trezirii in care duritatea nu poate rdmane inconstientd, ea pretinde la
actiune. Astfel, ea devine imagine a rezistentei. Stejarul apare la Nicolae Popovici in lucrarea

corala Frunzulita verde de stejar (1885), precum si la Guilelem Sorban in piesa Romdn verde

ca stejarul (1900).

Un alt arbore de esenta tare este si nucul; acesta apare in piesa lui Brediceanu Foaie verde, foi
de nuc. Valorile nationale pe care le insuseste codrul sunt proiectate si asupra figurilor istorice
legendare asa cum reiese din balada pentru voce si orchestra Stefan Voda si codrul (1904)

semnatd de Gheoghe Dima.

In muzica romantica, chemarile cornilor sau semnalele date de acesta vin din peisaj. Ele apar

la Schubert si Beethoven intr-o aura a sublimului si melancoliei derivate din noile ambitii ale

"Ton Borgovan, ,,La Gheroghe Enescu”, in Luceafarul, Sibiu, nr. 15, 1912, p. 287.
8 Gaston Bachelard, Pamantul si reveriile vointei, trad. Irina Mavrodin, Ed. Univers, Bucuresti, 1998, p. 57.
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pictorilor si poetilor care au facut ca peisajul sa triumfe in istoria artei. Lira, simbolul antic,
este ineficace si este inlocuitd cu instrumente ce reverbereaza, rasuna. La romani, nostalgia
capata glasul instrumentelor muzicale cu reverberatii profunde, propagate din imaginare
departari cu sunetul fericirii ireale. Lirica eminesciand include sunetul de jale al buciumului
ori melancolia cornului. Redarea acestei muzicalitati a naturii se face in planul limbajului
muzical, in special a muzicii instrumentale, fara text. Sunt imagini sonore sugestive care fac o
trimitere imediata. Insa, gasim si in lucrérile insotite de text aceasta trimitere la spatialitatea

infinitd: compozitorul Dariu Pop semneaza o lucrare corala intitulata Sund buciumul (1915).

Apele si primavara — renastere si crestere nationala

Tensiunea dintre perspectivele infinit-apropiat este fundamentala pentru perceptia peisajului
in romantism, iar incapacitatea de a rezolva aceasta tensiune explica melancolia in imaginarul
romantic al secolului al XIX-lea. Ea este apanajul romanticului, acest personaj ideal plasmuit
printr-o germinatie subterand, sensibilul meditativ, generos, ale carui virtuti sufletesti erau
prilej de confesiuni lirice excesive. Melancolia este desprinsa din reveria apei; peisajul si
natura sunt de asemenea semnale ale nostalgiei, a subiectivitdtii aparent distante de ideea de

politica.

Istoria raportului dintre muzica si natiune in secolul al X1X-lea se confunda in mare parte cu
cea a unei geografii fluviale si maritime in Europa. De la Aurul Rinului® la Vitava'®, toate
natiunile se situeaza printr-o raportare la un fluviu. In constructia nationala, raul este mai mult
decat un cadru linistitor In care este depozitatd memoria maternd. El este investit cu o serie de

valori simbolice Incat devine un personaj in sine.

Metafora apei este transferatd natiunii prin simbolul maternitdtii apei. Apa naste si creste,
acumuleazad si este valorizarea puritdtii ontologice. Asemenea nobile imagini lasd pentru
totdeauna urme de nesters in inconstientul care le iubeste.'! Iubirea fatd de natiune este privita
prin prisma reveriei apelor si maternitatii ei, este derivata dintr-o iubire maternd. A canta sau
celebra apele semnificd o evocare a ,,apei materne si a apei feminine”, dupd cum o descrie

Bachelard, iar aceasta confera constructiei nationale o infatisare naturala.

% Prima opera din tetralogia ,,Inelul Nibelungilor” de Richard Wagner.
1% R4ul national care apare evocat in poemul simfonic ,,Patria mea” de Bedrich Smetana.
1 Gaston Bachelard, Apa si visele, studii asupra imaginarului si fantasticului, Ed. Univers, 1999, p. 18.
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Pentru romani, Dunarea este fluviul in jurul caruia s-a construit mitul continuitatii poporului
roman, simbolul frontierei naturale absolute. lon Vidu compune doud lucrari in care evoca
imaginea fluviului ca simbol national, Dundrea (1910, balada pentru solisti, cor si orchestra),
respectiv Stefan si Dundrea (1912). Muzica evocatoare de rauri conferd ideii de natiune o

consistentd ,,naturala”, eficienta in a-i trezi (inventa) fortele sale ancestrale.

Raul este o metafora a fluiditatii timpului, cel care se lasd in mainile destinului in patimasa sa
dorintd de a trece. O compozitie evocatoare a apei este Hora lzvorul (1889), cor mixt cu
acompaniament de pian, compusad de Nicolae Popovici, care atribuie izvorului o melodie de
joc, o tema populara jucdusd asemeni firicelului de apa ce-si croieste drum in curgerea sa. De
asemenea, Brediceanu compune corurile Du-te dor cu Murasu (1920) si Peste Murds peste
tau, In care conjugad apei curgdtoare o stare emotionald dar totodatd o si localizeazd, o

identifica geografic.

Cosmologia nationald combind soliditatea pamantului cu fluiditatea apei, din cele doua
elemente modelandu-se o entitate a cdrui caracter este proiectat intregii natiuni. Limbajul
apelor este o realitate poeticd directd, raurile si fluviile sonorizeaza cu o stranie fidelitate
peisajele mute, apele care susurd le invatd pe pasari si il invatd pe oameni sd cante, sa
vorbeascd, sd spuna iardsi si iardsi ca existd o continuitate intre vorbirea apei si vorbirea
omeneascd.’” Gasim la compozitorul de origini maramuresene, Eugen Papp, liedul Mara

curge prin gradini, o reverie duioasa ce ilustreaza pitorescul apei.

Locul preferat de reverie in lirica eminesciana este izvorul, cel care amplificdi muzical
murmurele, crednd un efect polifonic la care concura susurul apei cu freamatul ramurilor. Este
spatiul care anihileaza timpul uman, instaurdnd durata purd si condenseaza eternul prezent.™
Somnolenta generatd de euritmie este inregistrata si de doine, compozitorii atribuind temei
apei si izvorului melodii doinite. Mihai Andreescu-Skeletty, inspirat de poezia eminesciana,
semneazd miniatura pianistica Ldnga izvor si liedul Lacul. Guilelm Sorban ofera o alta
variantd de lied poeziei Lacul. Tema izvorului apare si in versurile populare ale lidului elegiac

Fantdna cu trei izvoare a lui Eugen Papp.

Analogia dintre apa si natiune este puternica si din prisma capacitatii apei de a evoca acea

prospetime primavdaraticd. Bachelard afirma cd fluxul apelor impregneaza primaverii acea

2|hidem, p. 19.
3 Elena Tacciu, Mitologie romanticd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1973, p. 171.
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prospetime, valorizand intreg antotimpul reinnoirii.** Renasterea nationald simbolizata de apa
este dublatd de simbolul primaverii. Nu intamplator revolutiile de la 1848 au stat sub umbrela
denumirii generice de ,,primdvara popoarelor”. Trezirea constiintei nationale face parte dintr-
un proces al renasterii, natiunea fiind vazuta ca o renastere a unei entitati esentiale prin aceea
ca identitatea precede orice experientd sociald. Muzica celebreaza renasterea unui peisaj care
a traversat o perioadd obscurd de nerecunoastere si asemeni acestui peisaj este vazutd si

natiunea.

In Europa sfarsitului de secol XIX, dorinta de a inscrie compozitiile muzicale intr-o perceptie
ciclicd a timpului a coincis cu nationalismul, astfel incat considerentele estetice in evocarea
primaverii sunt generate de corespondenta dintre experientele senzuale ale naturii si procesul
unei gandiri spirituale si intelectuale. Luand o formd senzorial-intelectuald, peisajul
priméverii este redarea unei stiri de renastere pe care o imprumuti ideii de natiune. Insi, nu
toate lucrdrile care contin in titlu, program ori libret referinte la anotimpul primaverii sunt
marcate de nationalismul muzical.™®> Altfel spus, redarea in planul limbajului sonor al unui
simplu anotimp nu are de-a face cu natiunea, asa cum o face folclorul muzical, tematica
primaverii trebuind sd se regdseasca in ideea de renastere pentru ca impactul sdu asupra ideii

de natiune sa aiba eficienta.

Compozitorul Ion Borgovan atinge tema primaverii in Aculareld de primavara, un tablou
simfonic aparut In 1913, care se inscrie in genul muzici programatice descriptive. Versurile
lui Stefan O. losif, Cantec de primavara, cunosc o armonizare corald la lon Vidu precum si la
Timotei Popovici, in timp ce Eugen Papp le aranjeaza pentru un lied. La Gheorghe Dima
gasim piesa corald, Primavara (versurile de Alecsandri). O picturalizare simfonica a
primaverii va face Martian Negrea in Simfonia Primaverii (1956), lucrare de mare amploare

dedicata evocdarii optimismului i exuberantei acestui anotimp.

,Plaiul mioritic” — idilismul pastoral

Acea cautare a ,,spiritului popoarelor” care s-a manifestat la romani cu deosebita vigoare la
inceputul secolului al XX-lea, odatda cu ofensiva valorilor autohtone impotriva abuzului de

influentd straind, a condus la o anumita uniformitate ce a fost infuzatd unitatii nationale si

14 Gaston Bachelard, Apa si visele, studii asupra imaginarului si fantasticului, Ed. Univers, 1999, p. 23.
15 Francfort Didier, Le Chant des Nations. Musique et culture en Europe 1870-1914, Hachette, 2004, pp. 244-
248.
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implicit teritoriale. Functia estetica a folclorismului s-a manifestat in mecanismul de
stereotipizare folosit pentru a reprezenta atat identitatea (mediul local) cat si alteritatea

(mediul strain).

Lucian Blaga contureaza in 1936 ,,spatiul mioritic” si acesta va reprezenta forma cea mai
elaborata oferita de dreapta nationalista ce definea trasaturile sufletului romanesc determinate
de un anumit cadru georgrafic, imaginea definitorie a acestui spatiu fiind plaiul.*® Plaiul nu
este imaginea unei campii deschise si dezolante ca stepa, asa cum apare la compozitorul rus
Alexandr Borodin in poemul simfonic Stepele din Asia Centrala (1880), unde peisajul deschis
si fara relief invitd la o tratare muzicala ce transforma spatiul intr-un timp fix si repetitiv. La
romani, plaiul este un cadru pitoresc a carei descriere surprinde un ,,plan inalt, deschis, de
coama verde de munte, scurs molcom in vale”!’ din care se desprinde o melancolie tandra,
beatitudinea seninei ruralitdti romanesti. Specificul peisajului natural la roméni este transpus
muzical in doind, peisajul integrandu-se in muzicd prin accentele pe care le dobandeste din
partea acestuia. Linia sinuasd a doinei evocd un orizont specific: ,,orizontul inalt, ritmic si

indefinit alcatuit din deal si vale.”*®

Reveriei romantice a peisajului natural i se suprapun elemente pastorale. Melancolia
romanticilor isi afld corespondentele metaforice in modulatiile doinei. Doina este descrisa de
Nicolae Iorga drept ,,cantecul pastorului, cantecul melancoliei solitare, cel care izvoraste din
sufletul pastorului si pare sa umple tot ce se afld intre pamnt si cer [...] este lunga jelanie care
nu lasa nimic neatins de emotia sa, acest fel de manifestare a tot ce in sufletul ciobanului este
solitudine si melancolia naturii ce-1 inconjoara.”*® Starile de nuanta conjugate de doina (dor,

jale, amar, urat) presupun sobrietatea si interiorizarea, ,,dimensiuni sufletesti romanesti”, dupa

cum le numeste Lucian Blaga.

Pentru Rousseau, al carui Dictionnaire de musique oferea cea mai standardizata referinta
pentru notiunea de melodie, ranz des vaches (melodie cantata din corn de pastorii din Alpii
elvetieni) era descrisd ca o forma idealizata de folclor in care ,,muzica se comporta ca un
semn al memoriei”®®. Pe acest model de interpretare poate fi vizutd si doina cantati de

pastorul roman. Functia doinei este de a deschide spre alte dimensiuni temporale, care, prin

Mituri istorice romdnesti sub directia lui Lucian Boia, Ed. Universititii, Bucuresti, 1995, pp. 20-22.
" Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1936, pp. 9-14.

18
Idem.

¥ Nicolae lorga, La musique roumaine, conferinti tinut pentru corala ,,Hora” din Paris, 1925, p.12.

3. ) Rousseau, Dictionaire de  musique,  consultati  online la  pagina

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k850406b, p. 317.
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sentimente de nostalgie sau retrospectie, este conectata la ideea de dorintd neimplinita, de dor
de casa. Aceastd senzatie de dizlocare temporald este o trasaturd majora in picturalizarea
naturii in romantism, una pe care au insistat si compozitorii romani. Ea este cea care invoca
dualitatea temporald pe care Benedict Anderson si altii au identificat-o ca o componenta
cruciald a discursului nationalist al secolului XIX, si anume convingerea cd natiunea era atat

un loc al comunitétii de neam, cat si o viitoare comunitate politica.

Spatiul mioritic a fost transpus in muzicd prin lucrarile ale caror versuri populare redau
universul idilicului pastorit. Gasim la lacob Muresianu piesa corala Un pdstor tanar. Nicodim
Ganea compune corul Pdstorul mot instrainat (1904) pe versuri proprii, nefiind singura
lucrare cu text pentru care scrie versuri in stil popular. Idilismul pastoral la acest compozitor
mai apare si sub forma a Doud pastorale pentru orchestra (1910). Poezia lui George Cosbuc,
Pastorita, |-a inspirat pe Martian Negrea sa compund o lucrare corald de o sugestiva evocare
sonord a vailor si umbrelor, iar pe Eugen Papp, un lied descriptiv in care, prin utilizarea de

terte mari ascendente, sugereaza adiere vantului sau a izvorului soptitor.

Observam o preferintd a compozitorilor primelor decenii ai secolului XX pentru prelucrarea
doinei, asa cum anterior au avut-o pentru hora, iar aceasta s-a manifesta in special in genul
cantecului cu acompaniament. in culegerile de ,,Cantece si balade poporale” ale lui Gheorghe
Dima se numara si piesele vocale cu acompaniamnet de pian Ciobanul si Cantecul pastorului.
Gasim si la Augustin Bena piesa Ciobanul (1897) in varianta corala, pe versurile lui
Alecsandri. Tiberiu Brediceanu alcatuieste zece caiete de Doine, cdntece si balade romanesti
(1927) din cuprinsul carora numaram piesa Dragi imi sunt oile, dragi, precum si cinci
variante muzicale, sau teme, pe care compozitorul le configureaza baladei populare ,,Miorita”.
Ulterior, le transpune si intr-o varianti de cvartet vocal cu acompaniament de pian. In anii
imediat urmatori conturarii filosofice a spatiului mioritic, Max Saveanu scrie opera Miorita
(1940-41), oferindu-i un aspect scenic prin dramatismul pe care il contine subiectul. Opera
intr-un singur act, pe versurile lui Alecsandri, este redatd printr-o pronuntata muzica populara,

iar caracterul ei static face ca lucrarea sa aibd mai mult aspectul unui oratoriu.”*

Deoarece muzica poate contribui la modalarea perceptiei ,,nationale” a peisajului natural,
preferinta compozitorilor secolului al XIX-lea pentru evocarea acestuia poate fi considerata o

forma de dragoste fatd de natiune. Limbajul muzical poate sugera peisajul prin recursul la

2L Octavian Lazar Cosma, Opera romdneasca, vol. 11, Editura Muzicala, Bucuresti, 1962, p. 90.
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anumite simboluri asociate naturii (ecoul, susurul apei, doina pastorului s.a.) si poate avea atat
o functie abstracta, cat si una reprezentativa. Peisajul nu este legat doar de perceptia spatiului,
ci si de cea a dimensiunii temporale, functiondnd ca un resort al memoriei istorice. Ca
fenomen spatial, peisajul poate fi asociat cu o serie de imagini scoase din contextul natural a
caror semnificatie culturala a fost determinata de rolul pe care 1-a jucat in definirea identitatii
nationale romanesti. Configuratia topografica a spatiului locuit de romani crea un specific al
peisajului natural ce antrena o serie de repere investite cu valoare simbolica, erau vazute ca

arhetipuri, metaforele lor fiind proiectate asupra natiunii.

Functia acestor imagini proto-cinematice in receptarea muzicii culte romanesti era departe de
a fi neutra, adesea suportand interpretari ideologice configurate in termeni de independetd
romaneascd sau de peisaj/spatiu romanesc care reflectau un context istoric mai larg. Trasatura
dominanta era de a sublinia unicitatea si deosebirea lumii naturale si rurale romanesti, precum

si de a insista pe relatia organica dintre peisaj, artd si natura.
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